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Argument

Studiul de fata isi propune sa vind in
ajutorul celor interesati de cultura traditionala
prin aprofundarea problematicii legate de
ritualurile, datinile §i traditiile romdnesti
existente in practica.

Pe ldnga elementele teoretice, vor fi
abordate si studiate exemplele muzicale
reprezentative pentru fiecare categorie
folclorica in parte, in acelagsi timp
reprezentativitatea si functionalitatea genurilor
respective stand la baza unei tipologizari in
cadrul fiecarui capitol.

In lucrarea de fata vom aborda traditiile
si datinile ce includ ritualuri legate de
calendarul agrar folosit in mediul traditional.
Totodata se vor trata §i elementele
etnomuzicologice existente in cadrul acestora.

Metodologia folosita se inscrie pe linia
unei analize aprofundate a materialelor culese
din teren in decursul timpului si aflate in diferite
arhive sau antologii consacrate.

Autoarea



Capitolul I — Calendar, ritual,
magie

Definitia datd calendarului popular de -catre
cunoscutul etnolog Ion Ghinoiu sustine ideea potrivit
careia ,,calendarul popular este un instrument de masurat
timpul si de planificare a intregii activitdti umane pe
anotimpuri, luni, saptdmani, zile si momente ale zilei,
creat de popor si transmis exclusiv prin canale
folclorice”. (Ghinoiu, Ion, Obiceiuri populare de peste
an. Dictionar, Ed. Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1997, p. 35)

Alaturi de calendarul oficial recunoscut de catre
stat si biserica, oamenii au utilizat de-a lungul timpului
in raport cu ocupatiile, educatia si convingerile lor
calendare neoficiale, care sunt elemente foarte vechi.
Pana la inceputul secolului XX, romanii au folosit acest
calendar neoficial care cuprinde cateva mii de personaje
reale sau imaginare, ierarhizate. Acesta planifica practic
intreaga activitate din spatiul traditional pe sezoane,
sdptamani, zile si chiar momente ale acestora, precizand
timpul optim pentru arat, semanat, culesul roadelor,
formarea turmelor, tunsul pomilor si al viei, zile
favorabile pentru petit, logodit, vraji, farmece, culegerea
plantelor de leac etc.

In acest vechi calendar existi, dupa cum am spus,
personaje care se nasc, trdiesc, Imbatranesc si mor
perpetuu. In opinia aceluiasi autor citat mai sus,
,»divinitatile calendarului popular alcatuiesc un original



Pantheon 1n care zeii imbracati In haine crestine si sfinti
crestini Tmbracati Tn haine precrestine sunt ierarhizati
dupd rang, putere, varsta, atributii si grade de rudenie”.
Acestor personaje mitice care apar din cand in cand in
peisajul spiritual autohton traditional li se alocd zile de
celebrare, sacrificandu-li-se cateodatd si un animal
(porcul de la Craciun si mielul de Sangeorz). Ele mai pot
fi invocate pentru rezolvarea imediatd a unor probleme
cotidiene precum alungarea secetei (Paparuda,
Caloianul), aflarea ursitei (Santandrei, Sanvasii),
casatoria fetelor (Maica Precista, Mos Nicolae).

Bazat pe orologii cosmice precise, precum
solstitille, echinoctiile, fazele lunare, constelatiile,
rasdritul si apusul astrilor, apoi pe bioritmurile plantelor si
ale animalelor (nunta urzicilor din duminica Floriilor,
nunta oilor — 14 octombrie, Ziua Cucului — 25 martie),
calendarul popular a fost transmis pe cale orala. Educatia
tinerei generatii din mediul traditional se baza foarte mult
pe memorizarea unor cunostinte utile de ordin practic.

Unele dintre traditiile mostenite din batrani 1si
dovedesc eficienta practica si astdzi in peisajul spiritual
al satului romanesc, in timp ce altele s-au pierdut,
ramanand numai in memoria colectiva.

Dincolo de similitudinile dintre credinte si
practicile magice proprii tuturor popoarelor, indiferent de
meridianul pe care se afld, starneste o oarecare uimire
faptul ca in ciuda unei lupte acerbe declansate impotriva
ritualurilor magice si magiei, prin toate mijloacele de
persuasiune, exista semne certe ca prestigiul ei nu a apus.
Acest lucru este demonstrat de multitudinea credintelor,
practicilor si ritualurilor folclorice care Inca sunt in uz pe
intreg teritoriul tarii noastre. Spiritul popular a simtit



nevoia de a crea o legatura intre ritmurile naturii si cele
ale activitatilor materiale si spirituale ale oamenilor,
realizate prin sarbatori sezoniere ce marcheaza hotarele,
miezurile si alte momente hotaratoare ale scurgerii
timpului calendaristic. In aceste conditii poporul si-a
creat propriul sistem de masurare a timpului peste care
in perioada de trecere de la o religie politeistd la una
monoteista s-au asezat sarbatorile crestine.

Existd consemnat si studiat, de altfel, raportul
existent Intre sistemul crestin si cel pagan la nivelul
calendarului  popular $i a mentalitdtilor populare,
precum si sincretismul pagano-crestin  ce existd
(Ghinoiu, lon, Virstele timpului, Chisinau, Editura
Stiinta, 1994).

In calendarul popular puterea este atribuitd nu
numai fortelor benefice, asa cum se petrec lucrurile in
calendarul bisericesc, ci si fortelor si personajelor
malefice. Credintele vechi, anterioare crestinismului, si
experienta practicd unde binele coexistd cu raul si-au pus
amprenta asupra culturii populare romanesti si in special
asupra obiceiurilor calendaristice. Din lupta, dar si din
colaborarea celor doud forte contradictorii §i a
personajelor mitologice subordonate, rezultd de fapt
unitatea calendarului popular. Principala functie a
acestuia o constituie planificarea activitdtii economice de
pe urma careia isi castiga existenta. Documentele istorice
si cele arheologice infatiseaza caracterul complex al
economiei tardnesti incd din timpuri stravechi. Geto-
dacii erau mari cultivatori de grau, secara, mei, plante
textile, fiind in acelasi timp si buni crescatori de animale.
In perioada romani, economia s-a diversificat, iar la
parasirca Daciei unele din ramurile economice
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dezvoltate de catre romani (mineritul, negotul si
mestesugurile) au fost supuse unui declin teribil in timp
ce agricultura si cresterea animalelor vor fi tot mai mult
dependente de capriciile naturii.

eskosk

A vorbi astdzi despre ritual inseamna a face o
incursiune temporald in lumea civilizatiilor, acolo unde
sacrul predomind in lumea profand, iar o parte a
societatii este organizatd pe baze magico-religioase.
Trecerile dintr-o parte in alta (referire la lumea sacra si
cea profand) sunt marcate de ceremonii ce cuprind acte
speciale legate de sacralitate. Ni se pare foarte rational ca
toate ceremoniile sa fie grupate dupa scheme, pentru a le
putea astfel cunoaste mecanismele. In conformitate cu
studiile antropologice efectuate, autorii cei mai
importanti (André, R, Ethnographische parallelen,
Leipzig, 1878-1889 ; Brinton, The religion of primitive
people, New York, 1907; Tylor, E, B, Primitive culture,
London, 1871. O orientare diferita ia nastere in cadrul
acestei scoli prin: Fraser, J, G, The early history of the
kingship, London, 1905; Mannhardt, Antike Wald und
Feldkalte, 1877; Robertson, Smith, The religion of the
semites, London, 1899 si 1907) disting doua categorii de
ritualuri: simpatetice si de contact (Geneep, A, van, Les
rites de passage, Paris, Libraire Nourry, 1909, p. 11).

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, s-au nascut o serie de scoli antropologice
ce si-au propus studiul celor doud categorii de ritualuri.
Dintre cele mai importante enumeram Scoala animista
(avand ca reprezentanti pe Clodd, E; Hartland, Sidney,
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E; Lang, A; Tylor, E; Mariller, L; Réville, A; Librecht;
Schulz, F; Wilken, A; Monseur, E; Brington, etc.) ce nu
a realizat o clasificare riguroasd a credintelor si
ritualurilor, multumindu-se doar cu elaborarea unor
eseuri de sistematizare ce considera in paralel insolente
secventele rituale, si Scoala dinamista (aceasta scoald
este reprezentata de Marett, R, P in Anglia s1 Hewitt, J,
NS, in SUA, iar Mauss si Herbert, Geneep in Franta,
etc.) ce constata pe de o parte ca derularea simpatetica a
ritualurilor se bazeazd pe animism, iar pe de alta , ca
existd o grupa de ritualuri ce au la bazd materialitatea si
transmisibilitatea prin contact sau la distantd, In aceasta
categorie incadrandu-se cea de-a doua grupa de ritualuri
(de contact). Adeptii acestei ultime scoli enumerate vor
elabora si alte teorii referitoare la rit, adoptand si alte
tipuri de clasificare, prin contrast rezultdnd astfel
urmatoarea schema general valabila si astazi, propusa de
Arnold van Geneep:

Rituri animiste

Rituri simpatetice Rituri contagioase
Rituri pozitive Rituri negative
Rituri directe Rituri indirecte

Rituri dinamiste

Animism — teoria personalistd §i puterea personificata,
care ar trebui sa fie a unui suflet unic sau multiplu, o
putere animald sau vegetald (totem), antropomorfa sau
amorfa (Dumnezeu).
Dinamism — ,,teorie impersonala a lui Mana”

Cele doua teorii ce au dus la dezvoltarea scolilor
citate se bazeazd pe numeroase tehnici (ceremonii,
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ritualuri, culte) denumite de autor drept ,,magice”. Cum
practica este legatd de teorie in mod indisolubil, tot la fel
teoria fara practicd devine metafizica, iar practica
fundamentatd pe o altd teorie devine stiintd. De aceea,
autorul va folosi tot timpul in exemplificarea termenilor
adjectivul ,,magico-religios”, obtinand astfel urmatoarea

clasificare (lucr. cit., p. 18):
1. Teorie (Religie)

Dinamism Animism
(monist, (dualist,
impersonalist) personalist)

T
Totemism Spiritism  Polidemonism Teism

2. Tehnica (Magie)
|

Simpatetice De contagiune Directe Indirecte Pozitive Negative

Potrivit acestei scheme, se constatd 16 posibilitdti de
clasificare, dintre care 4 sunt contrare, eliminandu-se
reciproc.

Acelasi Arnold van Geneeep va oferi inca patru
posibile incercari de sistematizare a ritualurilor in aceeasi
lucrare: rituri de trecere, rituri de separare, rituri
marginale si rituri de agregare, explicand si notiunile de
sacru i de profan (cel care a abordat pe larg aceasta
problemd a fost Mircea Eliade in lucrarile Istoria
credintelor si ideilor religioase, Chisindu, Editura
Universitas, 1992, si Sacrul si profanul, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1992).

Magia (Maxwell, J, Magia, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 1995)
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face parte din aceeasi categorie antropologica, fiind
subsumata ritualului, dar greu de definit. A porni un
astfel de demers in aceastd perioada inseamna a o admite
ca pe o curiozitate a trecutului. In caz contrar, ne-am
asuma doud riscuri majore: primul — a starni
dezaprobarea sau ironia unora dintre oamenii de stiinta
care au ajuns la concluzia ca magia este o
pseudotehnicd, o pseudostiintd, o pseudoreligie, o
pseudoarta, aparuta §i disparuta odata cu ignoranta
omenirii, iar al doilea — a trezi interesul ,,spiritualilor”
care incearca prin mijloace oculte sa-si astampere setea
de transcendent si dezamadgirea ca stiinta intarzie sa
raspunda la intrebarile fundamentale ale vietii.

In toate civilizatiile primitive, magia are stranse
legéturi cu religia, diferenta majora intre cele doud fiind
esenta specificd a celei dintdi. Actul religios poate fi o
rugdciune, in timp ce actul magic este expresia unei
vointe. Jacob Béhme, misticul german defineste astfel
magia: ,,Ea nu este in sine decat o vointd §i aceasta
vointa este marele mister al oricarei minuni §i al
oricarui secret; ea opereaza prin puterea dorintei in
fiinta”. Cu alte cuvinte, magia poate aplica vointa pentru
a supune fie o fiintd, fie demoni, genii, spirite sau forte
ale naturii. In primul caz este vorba de magie propriu-
zisd, iar in al doilea de stiinta ocultd. Aceastd distinctie
nu a fost sesizatd nici chiar de 7ylor (cel care a studiat-
0), acesta confundand magia cu stiintele oculte in
general.

Ritul magic, prin extrapolare, apare ca expresie a
unei vointe puternice afirmatd 1n fiecare detaliu al
ritualului, tinzand la subjugarea fiintelor supranaturale
sau la dominarea fortelor naturale care in mod obisnuit
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scapa puterii omului. Existd analizate in literatura
etnologicd doua tipuri de ritualuri magice care au origine
comuna: a) ritualul magic evocator sau supranatural; b)
ritual magic natural. Ceea ce diferentiaza cele doua tipuri
de ritualuri magice este obiectul imediat al actiunii
magice — In magia evocatoare se face apel la fiinta
supranaturala, in timp ce in magia naturala omul
actioneaza direct asupra fortelor cosmice (Maxwell, J,
Idem, ibidem, p. 2).
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Capitolul II — Calendarul
ritualurilor agrare insotite de
muzica

Ideologia religioasd existentd In Dacia romana
cuprindea numeroase elemente componente aduse de
legiunile romane. In inscriptiile gisite, apar alaturi de
divinitdti romane si divinitati specifice provinciei,
precum si vechi concepte religioase dacice, sub numele
si forma unor zeitdti romane (Vulpe, Radu, Dacia
Romana si Scythia Minor, in ,Istoria poporului roman”,
sub redactia academicianului Andrei Otetea, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1972, p. 115). Pe vremea ocupatiei
romane crestinismul nu este intalnit la nord de Dunaire,
acesta patrunzand intens Tn Dacia abia 1n secolul al IV-
lea d.Ch. In Dobrogea, insa, el este atestat prin numerosii
martiri pe care i-a dat in timpul diferitelor persecutii ca
avand o vechime mult mai mare (Pavelescu, G.,
Cercetari asupra magiei la romanii din Muntii Apuseni,
Bucuresti, Institutul Social Roméan, 1945, p. 37).

Din datele obtinute de cercetarile etnologice, la
prima vedere reiese ca practicile si sarbatorile ar fi avut o
repartitie aparent haotica de-a lungul anului (unele sunt
repetate, altele migreaza spre echinoctii si solstitii).
Potrivit mentalitatilor arhaice, exista un timp neomogen
si discontinuu al succesului unei actiuni, fapt ce
marcheaza intr-o oarecare masura datele sarbatorilor. In
acest context, orice sarbatoare calendaristica si 1n special
cele deschizatoare de anotimpuri se afla potrivit acelorasi
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mentalitdti in perioade faste sau nefaste (Caraman, Petru,
Colindatul la romani, slavi si alte popoare, Bucuresti,
Editura Minerva, 1983, p. 352, 356).

Potrivit informatiilor etnografice culese pana in
acest moment, existd doua tipuri de calendare ce
functioneaza in paralel: calendarul oficial ce debuteaza
la 1 ianuarie si calendarul ritual ce incepe primavara,
odatd cu primele semanaturi (aprox. lunile martie —
aprilie). Inceputul calendarului ritual este strans legat de
factorii cosmici si terestri, manifestdndu-se diferentiat de
la o zond la alta, neavand legatura cu evenimentele
cultice ~crestine. Ceremoniile magice practicate
primavara, la inceputul anului agricol, au menirea sa
deschida anotimpul fertilitatii. Practicile magice prezente
cuprind atat acte de propitiere cat si de prospectare
magica.

Majoritatea ceremoniilor rituale ce alcatuiesc
ciclul agrar sunt acompaniate muzical, In cele mai multe
cazuri interpretarea fiind vocala, fapt ce se constituie ca
un element important in ansamblul magico-ritualic.

O Tmpartire generald a acestor obiceiuri, ofera
mai multe categorii de manifestari dupa cum urmeaza: a)
obiceiuri pentru pregatirea recoltei; b) obiceiuri ce
anticipd sau insotesc strangerea recoltei; c) diverse
obiceiuri legate de viata individuald a taranului agricultor
(Comigel, Emilia, Preliminarii la cunoasterea eposului
popular cantat, in ,,Revista de etnografie si folclor”, nr.
5-6/1963 ; Folclor muzical, Bucuresti, Editura Didactica
si Pedagogica, 1967, p. 181-215).

Dacd vom arunca o privire mai atentd asupra
manifestarilor ceremoniale Insotite de muzica practicate
in diferitele perioade agricole ale anului, vom observa ca
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unele dintre aceste manifestari sunt augurale, altele
pentru fertilitate, altele cu caracter de propitiere, astfel
incat propunem o altd impartire in categorii:

1) categorii folclorice ceremoniale augurale —
Colindul cu tematicd agrara, Sorcova,
Plugusorul, Kiraleisa, Urarea, Vasilca,

2) categorii folclorice ceremoniale de tip
invocatoriu, pentru fertilitate — invocatiile
pentru ploaie, rugiciunile de seceta,
Paparuda, Scaloianul

3) categorii folclorice ceremoniale cu functie
de propitiere — Lazarul, Lazarelul, Lazarita

4) categorii  folclorice ceremoniale din
perioada de maturizare a culturilor —
obiceiuri de recoltare — Dragaica, Cununa
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Capitolul III — Categorii folclorice
ceremoniale augurale. Colindul,
Urarea, Vasilca, Sorcova

Manifestarile ritualice din aceastd perioadd se
desfasoara pe parcursul a doud sdptamani, plasate intre
24 decembrie si 7 ianuarie. Secvente ceremoniale sunt
deosebite stilistic §i compozitional, genurile muzicale
fiind: colindul, cantecul de stea, urarea cu plugul,
sorcova, zioritul, vasilca, jocul si dansul ritual cu masti,
teatrul popular, teatrul religios. Originea repertoriului de
iarnd este 1n cultura straveche autohtona geto-daca, peste
care s-au suprapus elemente ale altor culturi foarte vechi,
precum cea romana $i cea slava.

Colindul, denumit zonal si colinda, corinda,
cdntec la fereastra, cantec de doba, a dobei, cantec de
pitarai, este cel mai reprezentativ gen muzical al acestei
perioade. Denumirea de colind vine de la grecescul
Kalendae (de unde si calendar) si de la slavul Koleda (de
unde si colinda, corinda, forma ce pare a fi mai noua,
regionala — conform Al. Rosetti, Colindele religioase la
romani).

Obiceiul se desfasoara pe parcursul a 2,3 zile, cu
incepere din dupa-amiaza zile de 24 decembrie sau in
preajma Anului Nou, colindandu-se la fereastra, afara in
curtea gospodarului sau in casa acestuia.

Textele poetice sunt deopotrivda profane si
religioase. Cele mai vechi sunt colindele laice, care
indirect, In mod hiperbolic, prezintd aspecte legate de
munca §i viata unei familii. Aceste texte sunt
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individualizate, diferentiindu-se dupa: varsta (colinde de
copii, de tineri, de batrani), sex(de fatd, de baiat),
profesie (de vanator, cioban, agricultor, pescar, militar,
etc), categorii sociale (preot, notar, primar, vaduva, tineri
casatoriti, gospodar, logodnici, etc). Cateva teme literare
intalnite in colinde amintesc de vechi legende (legenda
celor 9 frati metamorfozati in cerbi, legenda soarelui care
si-a petit sora, etc), basme, teme de balade (Nevasta
fugita, Soacra cea rea, Miorita, Sarpele, Pintea haiducul,
Mesterul Manole, etc).

Versurile colindelor se inrudesc cu cele de nunta,
desfasurarea epica fiind concentrata pe aspectul de urare,
care apare de regula la sfarsitul versurilor, tema poetica
constituind doar pretextul pentru infatisarea celor
colindati. Colindele religioase au origine mai noud, fiind
influentate de cartile apocrife, textele lor fiind adaptate la
melodiile de colinda.

Interpretarea repertoriului de colinde poate fi
vocala sau 1n grupuri compacte de copii si maturi. Exista
zone In tard unde maniera de interpretare este cea
antifonica, in Banat, sudul Transilvaniei, Muntenia,
vestul Dobrogei, putand fi insotit si de instrumente de
percutie sau aerofone, asa cum se intdmpld Tn Banat si
Transilvania sau vocal instrumental, aga cum il gasim In
zona Olteniei.

Pe plan muzical melodia colindului este concisa,
dinamicd, uneori solemna, avand contururi precise,
ritmica pregnantd, forma fixa. Cu un numar redus de
mijloace de expresie, prin intermediul ingeniozitatii
ritmico-melodice si a procedeelor de creare a discursului
muzical, colindele roménesti se deosebesc net fatd de
Cantecele de Craciun apusene.
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Etnomuzicologii au depistat, pe baza analizei, 2
stiluri melodice de colind, practicate deopotriva in
zonele etnofolclorice ale tarii. Stilul vechi s-a pastrat de-a
lungul Carpatilor, din Banat pana in sudul Moldovei, in
sud-vestul Munteniei si partial in Dobrogea.

Melodia este silabica, foloseste versul hexa- sau
octosilabic, are contur crenelat sau apropiat de recitativ
in care consonantele sunt frecvente. Saltul initial este de
cvartd sau cvinta.

Structura arhitectonica a randului melodic este
de obicei motivica, forma este fixa, strofica, alcatuita din
unul sau doua refrene plasate la inceputul, mijlocul sau
sfarsitul colindului, avand o schema asimetrica.

Structura melodica este penta- si hexacordala
cadentand pe subton.

Ritmul poate fi giusto-silabic, aksak, parlando-
rubato sau divizionar. Stilul nou s-a nascut probabil
incepand cu sec. al XVIII-lea. Alaturi de scarile arhaice
se impun cele modale, organizate in unele cazuri prin
alaturarea a doua penta- sau tetracorduri, dand melodiei
un aspect amplu. De asemenea sunt prezente melismele,
refrenele reducandu-se ca dimensiune.

Tempoul este rubato, ritmul diluat, sistemul ritmic
este intermediar intre giusto-silabic contaminat cu
sistemul distributiv sau cu cel parlando-rubato. Ca unitati
de timp se folosesc doimea cu punct aldturi de optime si
patrime.

Forma arhitectonica este dezvoltata. Unele dintre
aceste trasaturi apropie colindul de stil nou de cantecul
liric.
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Urarea este facuta atat de catre copii cat si de catre
maturi. Cea a copiilor se face cateodatd pe ritmuri
complexe si pe melodii simple.

Versurile sunt uneori umoristice. In Moldova si
in Muntenia, In cateva sate, copiii merg la urat cu
Plugusorul sau cu Buhaiul (acest lucru intdmplandu-se
pe alocuri si in Transilvania). In acest fel, este anuntat
inceputul muncilor agrare si se fac previziuni asupra
bogatiei anului ce urmeaza.

Melodiile sunt diferite ca origine, cele vechi fiind
pentatonice, iar celelalte — hexacordice sau modale.
Urarea maturilor cu plugul este efectuatd in grup numai
de catre barbati, ceremonialul reprezentdnd un vechi rit
de fertilitate ce se prezinta sub forme variate.

Textul este o creatie de mari dimensiuni care
descrie in mod alegoric cu episoade umoristice, uneori
satirice, fazele muncilor agricole. in unele zone, sunt
folosite teme de balada, precum Miorita.

Astazi, obiceiul se pastreaza doar ca mijloc de
distractie si de felicitare. Sunt folosite ca instrumente de
acompaniament buhaiul sau clopotele de la animale.

Vasilca este un obicei pe cale de disparitie cu un
caracter agrar. Se mai pastreaza in Muntenia si partial Tn
Oltenia. Denumirea ardeleneasca este vergel si a fost
atestatd de catre Dimitrie Cantemir in Descriptio
Moldaviae.

Melodia cunoaste 2 tipuri, una Iinruditd cu
colindul, iar cealaltd, mai dezvoltati, avand forma
ternard sau patratd, cu o melodie desfasuratd in mod
mixolidic sau ionic pe un ritm masurat. (ex. face parte
din colectia George Breazul)
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Sorcova se practica in ajunul Anului Nou in partea de
sud a Carpatilor, Oltenia, Muntenia si Dobrogea.
Denumirea sa este de origine slava si Tnseamna ,,tanar”,
»fraged”. In vechime era folositd o mladitd tanard de
pom pentru a sorcovi, cu vremea aceasta fiind Inlocuita
cu flori artificiale. Romanii foloseau acest obicei in
perioada calendelor lui Ianuar, cand, aldturi de darurile
oferite celor care practicau obiceiul, se distribuiau si
crengi verzi (strene — de la zeita sdnatatii Strenia) a caror
atingere insemna sanatate.

Sistemul sonor pe care se desfigoara acest obicei este
prepentatonic (bitonie pe SI si SOL sau tricordie SI-LA-
SOL), iar ritmica se incadreazd in sistem giusto pe
formule de piric. Forma este simpld, inchisd, avand
aceeasi formula care se repeta.
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Capitolul IV — Privire diacronica
asupra obiceiurilor agrare
romanesti de fertilitate

Nu ne propunem 1in aceastd parte a lucrarii o
analiza etnologicd amanuntitd, ci doar o punctare
complementara a problematicii legate de aspectele
importante ale desfasurarilor ritualice ale obiceiurilor
agrare propuse spre studiu.

Originea primelor manifestdri si etape ale
evolutiei acestor ritualuri, precum si semnificatia majora
a acestora se leaga, dupa cum sustin specialistii etnologi,
de 1insasi istoria noastra: ,,Vechimea si importanta
agriculturii la poporul roman o dovedesc cu prisosintd
obiceiurile agrare ale poporului nostru [...]. Bogatia lor
se poate explica numai considerand aceasta ocupatie ca
una dintre cele mai vechi si de capetenie Indeletnicire a
poporului nostru. Ele reprezinta fara indoiald resturi de
rituri vechi 1n legdturd cu promovarea fecunditatii si
deci, trebuie considerate anterioare erei crestine.” (Vuia,
Romulus, Dovezi etnografice pentru vechimea si
continuitatea romanilor din Transilvania, in ,,Studii de
etnografie si folclor”, vol. I, Bucuresti, Editura Minerva,
1975, p. 93)

In ceea ce priveste originile ritualurilor magice
agrare, precum s$i evolutia lor, Pompiliu Caraion
subliniaza cd ,initial, prin ele se urmdrea inmultirea
plantelor totem”, ulterior avandu-se in vedere pastrarea
si eventual cresterea rodniciei solului cultivat. In acest

25



fel, aceste rituri sunt ,,reductibile in esentd la ideea de
fecunditate, care a dat nastere la lungi, diverse si stufoase
lanturi de asociatii ce au dus in epoca moderna la un
numar foarte mare de astfel de manifestari.” (Caraion,
Pompiliu, Geneza sacrului, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1976, p. 86)

In jurul culturii cerealelor existi si la noi o
adevdarata mitologie ce a stat In atentia multor specialisti
intre care enumeram pe M. Eliade, care face o analiza
profundd a relatiei om-naturd, respectiv om-vegetatie,
relatie ce a generat o serie de mituri, dar mai presus de
toate a dus la relevarea miticd a ,,misterului nasterii,
mortii si renasterii identificat cu ritmul vegetatiei”. Tot
M. Eliade sustine cd atdt de mare a fost impactul
,descoperirii agriculturii” incat aproape ca nu exista
domeniu cultural care si nu fi suferit restructurare
datoritd generalizarii agriculturii incepand cu cel al
aprecierii spatiului si iIncheind cu impunerea ideii
Htimpului circular” si al ,timpului cosmic”. (Eliade,
Mircea, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. 1,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981, p.
38-43)

Aceste tendinte prezente in dezvoltarea riturilor
legate de agricultura, precum si a miturilor aferente,
existd ca fapte relevate atat prin marturiile arheologice
cat si prin existenta lor in folclorul obiceiurilor, lucru
atestat de consemnarile din documentele clasice grecesti,
redescoperite apoi in epoca moderna. (Buhociu,
Octavian, Die Feiertage des Sommers und Herbstes in
Rumdnien, in ,,Zeitschrift fiir Balkanologie” (IV, 1), p.
38, apud Alexandru Popescu, Cultura geto-daca,
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Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1982, p.
68-78)

Traian Herseni subliniazd in acest context ca
ocupatiile agricole au determinat inca de la inceputul
practicarii lor o ,,deplasare a centrului de greutate spre
fortele naturii, spre cosmologie”, iar ideea de ,,renastere
sau inviere a recoltelor” a dus la determinarea celei
referitoare la ,,moarte ca mijloc de asigurare a vietii, de
aici si cultul dezvoltat al mortilor la noi, ca un cult din ce
in ce mai complex al pamantului-mama.” (Herseni,
Traian, Forme stravechi de cultura poporana
romdaneasca, Cluj, Editura Dacia, 1977, p. 306-307)

In opinia etnologului Alexandru Popescu,
,originea ritualurilor agrare se leagd mai putin de
credintele totemice, ci mai ales de necesitatile practice
ale acestei ocupatii”. De asemenea, analizdind mutatiile
suferite de aceste rituri de-a lungul timpului, acelasi
autor sustine ideea schimbarilor la nivelul functionalitatii
acestora, izvorate din necesitdti practice, lucrative.
(Popescu, Alexandru, Traditii de munca romdnesti in
obiceiuri, folclor, arta populara, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1986, p. 91-93)

Evolutia cultului fertilitatii a fost posibild si
datoritd importantei pe care o dadeau agriculturii geto-
dacii. Acest lucru se oglindeste si in mutatiile care au
intervenit in reprezentdrile lui Zamolxis — zeul suprem n
cultura geto-dacd. Daca initial era o divinitate chtoniana
a fertilitdtii §i a renasterii vegetale, treptat a primit
atributele unei naturi urano-solare. Din cercetdrile
intreprinse de istorici, se pare ca n Dacia a existat o
zeitate a vegetatiei §i a turmelor, personificatd drept
,pamantul-mama” (Terra-Mater) si redatd aici cu
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mijloacele iconografiei greco-romane. Alaturi de aceste
zeitdti ,,autohtone”, in perioada romana s-a raspandit in
acest teritoriu cultul zeitelor Artemis-Regina, Demetra,
apoi cel legat de Dionysos denumit ,.cel datator de
roadd”. De altfel, geneza multor sarbatori romanesti cu
caracter agrar de mai tarziu este legatd de sinteza daco-
romana.

O problema foarte mult disputata si controversata
este cea a influentelor manifestate de cultele orientale ale
fertilitatii, patrunse in mod direct sau prin filiera greco-
romani in cultura strimosilor nostri. In acest context, cel
mai important este cultul lui Sarapis identificat cu Osiris,
raspandit in foarte multe zone ale Daciei. Simbolizand
transformarile ce au loc 1n univers, reinvierea sa era
sarbatorita la date fixe cu foarte multa solemnitate, unele
dintre miturile si ritualurile legate de aceastd divinitate
asemanandu-se cu practicile obiceiului Scaloian si a
celor ale Cununii de seceris.

In aprecierea acestui tip de genezi, trebuie tinut
cont in primul rdnd de actiunea factorului local,
determinat de altfel si de adoptarea unui anumit motiv ce
s-a raspandit §i pastrat ulterior in cultura autohtona.
Eventualele analogii existente intre unele culte orientale
de fecunditate si obiceiuri romanesti s-ar datora, potrivit
opiniei etnologului Alexandru Popescu ,in special
relatiilor din perioada antichitatii”.

Ceea ce s-a intamplat dupa aparitia crestinismului
si care a fost impactul dintre cele doud tipuri de culturi
constituie o problema destul de bine conturata in studiile
de specialitate. Concluzia acestora este cd religia nu a
putut determina restructurdri profunde 1in interiorul
obiceiurilor populare, pentru cd in momentul in care
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aceasta a inceput sa-si manifeste influentele, fondul de
bazd al datinilor era deja bine structurat. Bisericii
crestine nu i-a ramas decat sa se adapteze, incercand sa
introducad 1n textura obiceiurilor deja existente elemente
crestine sau sa determine unele apropieri intre calendarul
sdu si cel traditional de munca.

O ultima problema pe care o vom puncta in cele
ce urmeazd este cea legatd de evolutia generald a
obiceiurilor agrare sub actiunea factorului social-
economic. Aceastd discutie este necesard intrucat
caracterul acestor obiceiuri are o dinamica proprie, fiind
in stransa interdependentd cu modificarile survenite in
procesul direct al muncii. Aici trebuie amintite unele idei
exprimate de cercetdtorii in domeniu, referitoare la
evolutia raspandirii teritoriale a unor obiceiuri stravechi
de munca in functie de mutatiile intervenite 1In
domeniul agrotehnicii. Se demonstreazd c¢d noile
metodologii agricole (spre exemplu, irigatiile) au dus la
inlaturarea substratului magic al unor ritualuri, proces
foarte lent de desacralizare care tine, credem noi, si de
schimbarea mentalitatilor rurale aflate si ele intr-un
proces dinamic sub influentele mai mult sau mai putin
benefice ale mass-media puternic implantate in ultimele
decenii si in mediul rural.
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Capitolul V — Categorii folclorice
ceremoniale de tip invocatoriu,
pentru fertilitate

In subcapitolul de fatd ne vom referi pe scurt la
categoriile folclorice generate de obiceiurile agrare ce au
in componentd si o latura muzicald. Aceste manifestari
rituale fac parte din categoria obiceiurilor: 1- ce
pregatesc recolta (tipurile invocatorii pentru fertilitate —
,formulele magice”, Paparuda, Caloianul - si tipul ,,de
propitiere” — Lazarul); 2- ce insotesc perioada de
maturizare §i strangere a recoltei (Dragaica, Cununa).

Perioada de pregatire a solului si apoi de
germinare §i crestere a culturilor, de ,legare a granelor”
cum se obisnuieste a se numi in limbaj popular, coincide
cu o etapa climatica foarte importantd a carei
semnificatie s-a concretizat in anumite practici agricole
traditionale, dar si in rituri cu caracter magic. Etnologul
Romulus Vuia, analizdnd-o, sustine urmatoarele:
»Alternanta anotimpurilor calde si favorabile vegetatiei
cu cele reci, dusmanoase vietii, cu contrastele lor de
lumina si viatd in anotimpurile placute, cu frig si moarte
in timpul iernii, au influentat in mod covarsitor asupra
dispozitiei sufletesti si a fanteziei popoarelor si a condus
la conceptia unei lupte intre naturd si iarnd. Aceastd
conceptie si-a gasit expresie in diferite sarbatori populare
practicate la momentele principale ale schimbarii
anotimpurilor. Indeosebi era sirbitoritd reintoarcerea
primaverii §i verii. Cele mai multe dintre obiceiurile de
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primavara si vara de astdzi isi au originea in aceasta
sarbatoare a reinvierii naturii ...”. (Vuia, Romulus,
Originea jocului de calusari, in ,,Dacoromania”, Cluj,
1922, p. 218)

Lipsa ploii sau dimpotriva, excesul sau, precum
si frigul au constituit totdeauna probleme nevralgice
pentru bunul mers al recoltelor. Astfel se explica de ce
obiceiurile legate de fertilitate se concentrau asupra
cantititii de precipitatii naturale si cdldurd, cei vechi
operand in scopul producerii lor cu modalitati magice.
Poate ca de aceea riturile si obiceiurile de fertilitate au in
centrul preocuparilor lor un element comun, apa.

Pe marginea acestui element natural datator de
viatd, cu multiple semnificatii in mitologia populara, au
fost facute o serie de aprecieri. Dintre numeroasele
consideratii am retinut ideile lui Mircea Eliade pentru ca
acestea au o rezonanta deplina in mitologia romaneasca.
In opinia acestuia apa, in semnificatia ei benefica,
reprezintd ,totalitatea virtutilor, matricea tuturor
posibilitatilor existentei [...], substanta primordiald in
care iau fiintd toate formele si in care ele revin prin
regresiune [...]. Incorporand in ea toate virtutile, apa
devine un simbol al vietii. Bogatd in germeni, ea
fecundeaza pamantul, animalele, femeia.” (Eliade,
Mircea, Traité d’histoire des religions, Paris, Ed. Payot,
1964, p. 165-174)

In functie de rolul apei in cadrul procesului de
fertilizare, au fost formulate mai multe ipoteze
referitoare la originile riturilor agrare. Astfel, B. A.
Ribakov considera ca ,,in unele zone, in care se practicau
din vechime sisteme de irigare artificialda a pamantului,
caracteristice erau riturile legate de puterea germinatoare
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a semintei, de fertilitate a pamantului. In celelalte zone
(cum este si teritoriul nostru — n.n.), dominante erau
riturile de invocare a ploii.” (Ribakov, B. A,
Kosmogonia i morfologiia zmeleadeltov emolita, in
wovetskaia Arheologia”, nr. 2/1965, apud Alexandru
Popescu, lucr. cit., p. 162-163)

In mentalitatea populard, apa nu apare ca un
element pur sacral, asa cum se intdmpla in cea religioasa,
ci ca un factor concret implicat direct in procesul muncii.
Nu avem de-a face in cultura noastra traditionald cu ,,un
cult al apei”, conceput in forme transcendente, ci cu acte
rituale ce se bazeazd pe ,magia productiva”.
Functionalitatea dubla a apei — benefica si malefica — nu
rezultd din proprietati supranaturale, ci din efectele
pozitive (cdnd este in cantitdti normale) sau negative
(atunci cand este in exces) asupra calitatilor de fertilitate
ale florei si fecunditate a faunei, asadar, asupra activitatii
productive umane. (Popescu, Alexandru, lucr. cit., p.
110)

Acest tip de analizd l-a indemnat pe etnologul
Paul Simionescu sa conchidd urmaétoarele: ,,Consideram
ca riturile si obiceiurile avand in centrul lor apa devin cu
adevarat edificatoare nu cand sunt considerate ca un
rezultat al unei experiente parareligioase, ci, in primul
rand, ca un reflex al unei experiente practice, legata
nemijlocit de anumite conditii de viatd s$i munca.”
(Simionescu, Paul, Reminiscente mitologice. Semnificatii
ale unui stravechi cult acvatic, in ,,Revista de Etnografie
si Folclor”, tom 18, nr. 6/1973, p. 472)

Practicile pentru fecunditatea  (fertilitatea)
pamantului cuprind rituri de amploare mai redusa,
avand drept scop producerea ploii, scoaterea caldurii din

32



pamant sau aparitia soarelui (invocatiile rostite,
formulele magice muzicalizate) si obiceiuri cu structura
ceremoniala mai ampla, insotite adesea de un text cu
caracter invocator ce au drept scop aceeasi producere a
ploii, categorie in care se inscriu Paparuda si Caloianul.
O categorie importantd de rituri de fertilitate inrudite cu
cele descrise mai sus o constituie Lazarelul, obicei de
origine traco-elena, avand functie de propitiere, al carui
personaj central se transformad in vegetatie abundenta in
urma unei morti violente.

e Rituri de amploare redusa
Invocatia (descantecul) pentru ploaie
Invocatia (descantecul) pentru soare
Invocatia (descantecul) pentru scoaterea
caldurii din pamant
Rugaciunea pentru ploaie in timp de seceta

Potrivit DEX, editia a II-a, Editura Academiei,
1996, notiunea de ,invocatie”, in general, defineste
chemarea in ajutor a unei divinitati in vederea realizarii
unui scop.

In cazul particularizat pe care il prezentam, acest
tip de invocatie este asimilat notional in traditia
poporului roman cu ,descantecul”, ce aduce in plus
gesturile si cuvintele rostite sau cantate, folosite in
acelasi scop, si iIn plus, duc la realizarea unor dorinte
obtinute printr-o transformare miraculoasd a lucrurilor,
fenomenelor etc. Existd, de asemenea, o similitudine in
sfera notionalului intre ,,descantec” si ,,vraja” (conform
aceluiasi DEX).
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Facand parte din categoria magiei naturale,
»invocatia” reprezintd un procedeu fundamental, explicat
de Aristotel in opera sa ,,Filosofia mistica” astfel: ,,Cand
in scopul de a lega sau a vrdji se invoca soarele sau alti
astri, cu rugamintea de a coopera la opera dorita, soarele
si astrele nu aud acest discurs, dar sunt puse in miscare
ca urmare a unei anumite legaturi naturale si a inlantuirii
reciproce prin care portile lumii sunt subordonate intre
ele intr-o armonie reciproca datoritd marilor uniri.”

De-a lungul timpului, din acest tip de ,,legaturi si
inlantuiri reciproce” s-a ndscut o conceptie unitard
asupra cosmosului axatd pe o intuitie ce cuprinde totul,
structurile magice astfel create mobilizand psihismul
uman 1in totalitatea sa, proiectdnd fiinta umand pe
dimensiunea spatio-temporald si in structura osmotica
sacru-profan. In cazul invocatiilor (descantecelor) pentru
ploaie, creatorul anonim se raporteaza la natura, la
spatiul imediat vital mai larg si apoi la universul
atotcuprinzitor. in acelasi timp, aceste legaturi apar si ca
un sistem de comunicare cu functionalitate proprie de tip
utilitar.

Aminteam ceva mai sus ca psihismul uman este
angrenat puternic in acest proces, creandu-se o adevarata
mentalitate colectivdi care este dirijatd de legitatea
magica, ce constituie de fapt factorul determinant ce
asigurd comunicarea §i viabilitatea structurilor magice.

Referindu-ne la motivatia estetica a invocatiilor,
vom avea drept suport principal pentru afirmatiile
noastre miile de ,.fise de informatii de teren” stocate in
Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu”. Toate acestea contin cerinta performerilor ca
textul s fie construit prin respectarea codului traditional
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al sistemului de norme §i In conformitate cu dorinta
grupului sau a comunitatii intregi de a se Implini cererea
adresata unei forte supreme.

Abordand acest subiect, Paul Anghel afirma intr-
un articol publicat in revista ,, Familia” din noiembrie
1972 (p. 13) urmitoarele: ,,in modelul magic, toate
virtutile limbii roméne au fost Iincercate, toate
capacitatile fanteziei revarsate, toate posibilitatile
imagistice fortate, toate ritmurile inganate, toate treptele
emotiei, de la sublim la absurd, atinse.”

Exemple:

Mg. 16381 (AIEF)
Stra=luci, soa=re, stra=luci
Sa-ti dea ba=ba nuci
Ti =na si lu=mi =na

Mg. 1238 jj (AIEF)

Kur = cu = be= u, be=u
Scoa =te-mi a =pa din u=rechi
Sa mda duc la ma=re
Si sa beau o sa=re
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¢ Rituri cu structura ceremoniala ampla

a) Paparuda

Primele atestdri ale practicdrii obiceiului
cunoscute pana in prezent sunt datorate lui Dimitrie
Cantemir: ,,Vara, cand seceta amenintd semdanaturile,
taranii din Moldova imbraca o fetitd care nu a implinit
10 ani cu o camasa facuta din foi de arbor si alte ierburi;
baietii si fetele de aceeasi varsta se tin dupa ea si ocolesc
toatd vecindtatea, jucand si cantand, iar cand le
intampind o batrana, aceasta trebuie sd o stropeascd cu
apa rece. Cantecul este cam asa: Papdluga, coboara din
cer, deschide portile, dd drumul ploilor ca sa creasca
granele, graul, meiul, ”. (Cantemir, Dimitrie,
Descriptio  Moldaviae, Bucuresti, Editura pentru
Literatura si Arta, 1965, p. 123)

Documente cam din aceeasi perioada, publicate
de Gaster atesta existenta unor forme de evolutie ale
obiceiului (Gaster, apud 1. Chelcea, Cu privire la cultul
fantanilor si apei in tara noastra, in ,,Apullum”, VIII,
Alba Tulia, 1970, p. 584, 591), iar descrierile din aceste
documente se aseamand foarte mult cu unele forme ale
obiceiului pastrate pana astazi, fapt ce a dus la concluzia
emisd de etnologi potrivit careia obiceiul a avut o
evolutie relativ unitara.

In Condica limbii rumdnesti, lucrare ce reprezinta
una dintre primele gramatici ale limbii romane,
apartinand carturarului lordache Golescu, sunt incluse
valoroase date etnografice si folclorice, alaturi de
interpretdri etnologice ale acestora. latd cum este
descrisa de catre Golescu paparuda: ,,... inchipuieste
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ploaia primaverii pentru bucate dupd asemanarea
dantuitorilor lui Bachus ce se rugau sa ploud ca sa se
faca vin mai mult”. (Golescu, lIordache, apud A.
Popescu, lucr. cit., p. 112)

Aria sa de raspandire acoperd cam toatd tara in
zonele cu agriculturd intensd, iar denumirile sale sunt
diferite: paparuga, papalugara, babaluda — in
Transilvania; babaruta, matahula, peperuie — in Banat;
burduhoasa — 1n centrul Transilvaniei; dodoloaie,
dodolita — in Crisana; malanca — in nordul Moldovei;
paparuda — n Oltenia, Muntenia, Dobrogea.

Vechimea sa preistoricd este confirmatd de
factura magica, arhaica si structura sa poetico-muzicala.
G. Dem. Teodorescu 1i atribuie origine tracica pornind
de la raspandirea sa si la alte popoare din zona balcanica
unde denumirile sunt asemanatoare — pirpiruna — la greci
si aromani, peperuda sau peperuga — la bulgari, dodole
sau dodola — la sarbi.

J. G. Frazer atestd existenta obiceiului si la
indieni intr-o forma identica, denumirea fiind aceea de
regele ploii, fapt ce indicd o obarsie straveche indo-
europeana.

Pentru partea de sud a tarii, tipul simplificat al
obiceiului are in centrul sdu o divinitate care pare s fie
in opinia folcloristului Ovidiu Barlea ,,0 influenta slava,
un erou al cultului zeului Perun, patronul vegetatiei si al
ploilor in mitologia slava al carui nume s-ar pastra dupa
unele interpretari in denumirile grecesti si albaneze”.
(Barlea, Ovidiu, Folclorul romanesc, 1, Bucuresti,
Editura Minerva, 1981, p. 399)

Zeitate pluviometricd, descendentd din Ruda,
zeul indian al ploii, invocata de ceata feminind pentru a
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dezlega ploile in ziua ce 11 poartd numele, aceasta apare
in credintele populare drept ,,0 sfanta, inalta si subtire”,
,,0 zeitd”, care diriguieste ploile, sparge sau urneste norii,
,0 femeie care umbld cu ploile”. (Ghinoiu, Ion,
Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997, p. 146)

Initial, se pare cd data de celebrare era fixa,
posibil a fi fost la echinoctiul de primdvard. Sub
presiunea crestinismului, a fost ulterior impinsa in a treia
joi dupa Pasti, iar in secolul XX a devenit un obicei cu
data mobild, ocazional, practicat in anotimpul calduros,
atunci cand seceta este prea mare, de cate ori este nevoie.
Acest lucru, impreuna cu mprumuturile unor denumiri
de la alte obiceiuri (vezi malanca, burduhoasa,
matahula), precum si cu actele rituale atipice, reprezinta
in opinia specialistilor ,rezultatul contaminarilor
spirituale, disolutiei credintei in puterea ceremonialului
Paparudei de a dezlega ploile”. (Ghinoiu, lon, lucr. cit.,
p. 147)

Obiceiul cuprinde 3 secvente rituale desfasurate
in mod asemanator cu tipul de colindat din perioada
Craciunului si Anului Nou. Ceata feminina, structurata
dupa acelasi principiu cu al cetei de colindatori, va
strabate ulitele satului, vizitand gospodariile oamenilor si
fantanile, cantand un cantec ritual specific cu text de
invocare al divinitatii pluviometrice, acompaniat de batai
din palme sau marcaj al accentelor principale cu ajutorul
unui clopotel (in sudul Transilvaniei). In momentul
opririi lor in curtile gospodarilor, alaiul este udat cu apa,
uneori lapte sau zer, in Dobrogea gazda cerndndu-le in
cap faind prin sita ,,spre semn ca ploaia sa fie la fel de
deasa precum faina cernuta”.

38



Ceremonialul functioneaza pe baza principiului
similia similibus. Alaturi de textele de invocare, sunt
rostite urari de sanatate, iar la urma se fac referiri la
darurile pe care gazda le ofera participantelor. Daca ludm
in considerare toate aceste elemente, putem face o
paralela intre acest tip de colindat cu cel din perioada de
iarnd. De altfel, timpul de desfasurare traditional al
obiceiului era, dupd cum aminteam ceva mai inainte,
plasat aproape de momentul echinoctiului de primdvara
si inceputul anului agrar. Odatd cu schimbarea
calendarului, sub influenta crestinismului, toate aceste
manifestdri dedicate inceputului de an agrar au fost
transferate in jurul Craciunului si Anului Nou Civil, in
acest mod putdndu-se explica si multitudinea de texte cu
tematicd agrard a colindelor si urarilor din perioada
iernii.

In afara elementelor agrare, etnologii semnaleaza
si elemente ce tin de ritul funerar in cadrul acestui obicei
cu caracter de invocatie pluviometricd, si anume
momentul dezbracarii mastii vegetale, aruncarea sa intr-o
apad curgdtoare, uneori ospatul funerar, obicei atestat in
diferite stadii de evolutie si disolutie pretutindeni la
romani. (Muslea, 1. / Barlea, Ov., Tipologia folclorului
din raspunsurile la chestionarele lui B. P. Hasdeu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 358)

Textul ritualului invocd prin formule poetice
simple ploaia si uneori efectul practic al acesteia (rodul
bogat al pamantului), apoi eficienta apotropaica a ploilor
alaturi de wurarile de sanatate adresate gazdelor.
Ceremonialul de pare cd a supravietuit pe o arie destul de
restransa 1n sudul tarii, practicarea sa fiind preluatd in
timp de catre tigani.
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Daca obiceiul isi are originile intr-o perioada
foarte indepartatd in timp, totusi din chestionarele
efectuate de B. P. Hasdeu la sfarsitul secolului al XIX-
lea, aflam despre o disolutie a sa, iar odatd cu
estomparea functiei sale magice a sporit semnificatia
ludica si augurala, aga cum ne demonstreaza analiza unui
text foarte vechi prezent 1n chestionarul lui N.
Densusianu, text socotit de catre A. Fochi ca avand o
relativa stabilitate. Apartindnd poeziei de incantatie,
aceasta reprezinta dupa unele interpretdri o componenta
a unui act de comunicare instituit prin actualizarea
ritului, mesajul sau fiind adresat de performer (fetita ce
intruchipeaza paparuda) fortei magice (divinitatii) careia
1 se cere sa actioneze 1n favoarea colectivitdtii prin
fertilizarea pamantului: (Pop, Mihai / Ruxandoiu, Pavel,
Folclor literar romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1976, p. 164-165)

Paparuda, ruda De joi pana joi
Vino de ne uda Sa dea noua ploi;
Cu galeata, leata De marti pana marti
Peste toata ceata, Sa curga talaz

Cu galeata plina, Unde-om da cu plugul
Ploile sa vina, Sa cure ca untul,
Cu galeata rasa Unde-om da cu sapa
Ploile se varsa Sa cure ca apa.

Ovidiu Barlea atestd douad tipuri poetice de baza
rostite in cadrul acestui ritual:
a) tipul cel mai simplu al cantecului paparudei, redus la o
invocare de-a dreptul patetica a ploii:
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Paparuga, ruga
la iesi de ne uda
Cu galeata, leata
Peste toata gloata,
Cu olcuta noua
Plinuta de roua
Hoi, dodoloi
Da-ne, Doamne, ploi.

b) al doilea tip cuprinde majoritatea covarsitoare a
textelor, fiind mai amplu. Aceastd complexitate poetica
deriva din faptul ca alaturi de versurile invocatorii, textul
aduce si insistenta asupra efectelor dorite si asteptate ale
ploii. O atare varianta este consemnata de catre Dimitrie
Cantemir astfel: ,,Papaluga, escende caelos, aperi portas
demite pluvias, ut crescat frumentum, tritieum, milium”.
(Cantemir, Dimitrie, lucr. cit., p. 342)

In majoritatea textelor incadrate in aceastd
categorie se face referire la abundenta recoltei vegetale
sau prin extensie la cea din regnul animal.

In ceea ce priveste ,,darul” pe care ceata de
colindatoare 1l asteapta, unele texte il amintesc Tn mod cu
totul sporadic. Astfel, in variantele oltenesti, gazda este
prevenita direct la sfarsitul cantecului.

In centrul Transilvaniei, pe alocuri, cantecul
paparudei se reduce numai la enumerarea darurilor
asteptate asemenea urarilor ce incheie colindul pitarailor.

Melodia ceremoniala desfasuratd simultan cu
stropitul cu apa pe actanti difera de la o zona la alta, fiind
in concordanta cu caracterul jocului ce i urmeaza.
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Ritmul este hexasilabic, existdnd insa si tipare
octosilabice, ambele tipare fiind incadrate in sistemul
ritmic giustosilabic.
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Structura sonora cuprinde un nr. redus de sunete,
de la tritonii cu/fard pieni pana la pentacordii/hexacordii.

Forma arhitectonica este fixa si cuprinde unul
sau doua randuri melodice, foarte rar trei sau patru fraze
muzicale distincte cu structurd motivicad. Caracterul
melodiei este silabic.
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b) Caloianul

Etnologul lon Ghinoiu da urmatoarea definitie
acestui obicei de fertilitate: ,,Ceremonial preistoric de
initiere si expediere, printr-un rit funerar, a solului, numit
caloian, la divinitatea adoratd sa lege sau sa dezlege
ploile”. Tot din aceeasi sursa bibliografica, aflam ca
solul trimis catre divinitatea pluviometrica este substituit
de o papusa, confectionata din lut, carpe, crengute de
lemn sau paie, imbracata in hainute, purtand si o bogata
sinonimie (locala si zonald) feminind (Moasa Ploii,
Maica Domnului, Mama Caloiana, etc.) si mai rar
masculina (Scaloian, Tatal Soarelui, Sfantul Soare, etc.).

Initial, obiceiul era practicat la o data fxa, de
reguld a treia saptamana dupa Pasti. Cu timpul, insa, s-a
transformat intr-o practici ocazionald, efectuata
primavara sau vara, ori de cate ori este nevoie in
perioada de secetd sau, dimpotrivd, cu ploi prelungite.
Aria sa de raspandire o constituie zonele Olteniei,
Munteniei, Dobrogei si Moldovei unde este cunoscut sub
diferite nume, precum Scaloian, Calian, Sul $i mai rar
Ududoi.

Ovidiu Barlea considera obiceiul drept ,,0
variantd tematicd a paparudei”, al cdrui scenariu ritual
este totusi substantial diferit pentru cd ceremonialul
,continud 1n straturile populare cultul stravechi al zeului
vegetatiei, anual omorat si inviat, pentru a asigura
propasirea vegetatiei”.

Ritualul incepe de regula martea, cand este
confectionatd papusa, dupd care este Inmormantata,
ceremonialul funebru fiind continuat joia, cand, dupa
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dezgroparea, ciopartirea sau spargerea papusii, aceasta
este abandonata pe pamant sau aruncata in apa.

Ospatul funerar ce urmeaza este asemdnator cu
cel al pomenilor, incheiat, insd, uneori, cu o petrecere a
participantelor (fete sau femei maritate, Tnsarcinate), la
care pot participa si flacai sau barbati Insurati.

Ceata feminind constituitd pentru a insoti papusa
este asemenea celei de paparudd, in unele zone
(Moldova) putand fi si mixta. Pe timpul procesiunii de
ingropdciune, papusa este ,,bocitd”, textul acestor bocete
inscriindu-se in categoria poeziei de incantatie.

Etnologii au alcatuit pe baza informatiilor culese
din teren si a bibliografiei consultate o tipologie in care
au incadrat diferitele forme de manifestare a ritualului
in patru categorii, plasate in Moldova (tipul I),
Muntenia, Oltenia si Bucovina (tipul II), Dobrogea (tipul
IT) si sudul Olteniei si Munteniei (tipul IV). Din aceasta
ultima categorie face parte o forma speciala a ritualului,
numita Sulul ce reprezinta de fapt o varianta a obiceiului
analizat, raspandita in Lunca Dunarii si Valea Mostistei
(Popescu, Alexandru, lucr. cit., p. 117-119).

Ramasita probabila a unui cult Inchinat unui zeu
vegetational, sortit mortii si invierii rituale, obiceiul isi
are ecou, in opinia specialistilor, in culturile zeilor greci
Adonis, Attis sau a celui egiptean Osiris, precum si al
cuplului Adonis-Afrodita. In perioada romani exista
mentionat un obicei potrivit caruia preotii Sali aruncau in
Tibru 24 de papusi din lut numite argei, cu scopul de a
aduce ploaia.

Forme similare ale obiceiului se intdlnesc la
bulgari (Gherman, Caloian), la rusi (Iarilo) si Tn Boemia
(Marena sau Smet = moarte), ca ecou al unor stravechi
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culte legate de un zeu vegetational. Numele obiceiului,
dupa analiza specialistilor, se pare ca ar proveni de la
greci.

In privinta evolutiei ritualului, exista doua
ipoteze emise ce par a fi la fel de plauzibile. Prima dintre
ele este legata de natura functionald in care intrd atat
latura magica a realitatii, cat si modalitdtile de realizare a
acesteia sub forma unor acte de comunicare. Ca
reprezentari mitice, atdt Paparuda cat si Caloianul sunt
mijlocitori intre pamant si cer, realizdndu-se astfel
medierea relatiei om-zeitate, pentru ca la randul sau,
zeitatea ,,s4 medieze opozitia dintre cer, populat de
asemenea cu zeitati, care 1si respectd mai mult sau mai
putin Indatoririle, si pdmant”. (Pop, Mihai / Ruxandoiu,
Pavel, lucr. cit., p. 164)

Cea de-a doua ipoteza este legatd de originea
obiceiului, comund cu cea a unor sarbatori grecesti si
romane. G. Dem. Teodorescu, precum si alti cercetatori,
au luat in considerare unele influente de ordin slav si
bizantin asupra ritualului in discutie. (Liuneman, W.,
Traditionswanderungen Euphrat-Rhein. Studien zur
Geschichte der Volksbrduche, in F.F.C., Teil I, p. 257 si
urmatoarele)

Se considera, insa, ca ar avea o vechime si mai
mare, fiind influentat de cultul lui Osiris, transmis In
Europa prin intermediul arabilor, modalitate care nu
poate fi avuta in vedere in cazul romanilor.

Prezenta unor motive de origine orientald se
poate explica in cazul nostru numai in conditiile in care
exista un fond autohton de ritualuri de fertilitate, ca
rezultat al vechimii ocupatiilor agricole, peste care
ulterior s-au fixat §i adaptat anumite practici si
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motive rituale care au dat nastere obiceiului complex al
Caloianului, cu numeroasele sale variante, produs al unei
evolutii interne unitare.

Textul melodiei cantate In timpul procesiunii de
ingropare a papusii in locuri ,nestiute de nimeni”, la
raspantii de drumuri, holde sau hotarul satului, in a treia
zi in drum spre apa sau fantana, este structurat pe doua
tipuri silabice diferite, unul mixt §i unul cu forma libera.

Cel mai vechi si mai rar text atestat in colectiile
de folclor este un tip hexasilabic in care Caloian este
infatisat ca un bdiat cautat peste tot de mama sa
indoliata:

Caloiene, Ene
Te plange ma-ta
Prin padurea rara
Aoleu, Caloiene, Ene!
Te cauta ma-ta
Prin padurea deasa
Cu marama-ntoarsd,
Cu fata aleasa
Baiatul mamii baiat
Neudat de roua,
Neplouat de ploaie
Ene-al mamii, Ene!

(Nicolae Densusianu, Vechi cantece, p. 77,
apud Ovidiu Barlea, lucr. cit., p. 401-402)

Cel mai raspandit tip literar este cel apropiat de
paparuda, ce invoca simplu §i concis venirea ploii:
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Caluiene, Caluiene
Sa-mi dai tu cheitele
Sa descui portitele
Sa-mi curga ploitele
Sa-mi creasca semintele

(A. Fochi / N. Densusianu, Vechi cantece,
p.272, apud Ov. Barlea, lucr. cit., p. 401-402)

De multe ori, textul a cedat influentei
bocetului, ce are structurd libera, fapt certificat si de
modul de adresare si chemare a zeitatii sacrificate:

Textul poetic al lamentatiei din varianta de
Caloian din sudul Munteniei si al Olteniei, cunoscut sub
denumirea Sulul, are o structura octosilabica, catalectica
(7 silabe), fard a beneficia de interjectii sau silabe de
completare. De obicei, versurile care se refera la Sul au
fost adaugate la sfarsitul textului de Scaloian:

Scaloiene, Iene,
Scaloita, Ita
Ma-ta-i la surcele
Pui de coconita
Ta-tu-i la nuiele
Deschide portita
Sa-ti faca groapa cu ele
Sa intre ploita
Sulule, batranule
Si nepetrecutule
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(N. Radulescu, Sulul, un obicei inedit din ciclul
calendaristic, in ,,Revista de Etnografie si Folclor”, tom
14, nr. 1/1969, p. 14)
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Frasinet — Muntenio
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Din punct de vedere muzical, obiceiul este
adaptat in general melodiilor de bocet din zona
respectiva. Astfel, In Muntenia si in Dobrogea, unde
bocetului i este specificdi proza cantatd, melodia
Scaloianului apare in forme aproape identice cu ale
acestuia — lamentatia funerara se desfasoara pe anumite
tipare fixe In randuri melodice inegale ca dimensiune, pe
formule specifice de recitativ melodic si recto-tono, pe
un mod frigian ce are alternantd major-minor, ca o
prelungire a substratului pentatonic.

Exista si alte forme de melodii ce seamana mai
mult cu incantatiile arhaice, pe un numar redus de sunete
si cu forme ce cuprind 2-3 randuri melodice
asemandtoare intre ele, elemente ce corespund tipului
arhitectonic primar sau binar.

O variantd a acestui obicei, desfasuratd in luna
aprilie este Sulul, atestat in sudul Munteniei, pe Valea
Mostistei. In cadrul acestuia au fost depistate 3 categorii
de melodii rituale vocale, melodii de joc ritualizate
(Bumbacul, Rata, Alunelul, Ceasul), precum si cantece
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neocazionale pasagere. Primul grup de melodii cuprinde
cantece cu un tip unitar care evoca prin text si prin
melodie o lamentatie funebra. Ritmul este parlando-
rubato, iar desfasurarca strofei melodice scoate in
evidentd alternanta major-minor.
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Capitolul VI — Categorii folclorice
ceremoniale cu functie de
propitiere. Lazarul

Atestat si existent in sesul Munteniei si
Dobrogea, cu o raspandire probabild mai larga, acest
obicei se aseamand in reprezentarea personajului cu cel
al Caloianului, fiind tot o intruchipare folclorica a unui
erou vegetational.

Referindu-se la functionalitatea sa, Ovidiu Barlea
ajunge la concluzia cd ,functia propitiatorie a
personajului  (deci, si a obiceiului) nu rezidd in
provocarea ploii, ci In transformarea lui Tnsusi in
vegetatie abundentd in urma unei morti violente. (Barlea,
Ov., lucr. cit., p. 403-406)

Originea acestui ritual pare a fi tot de natura
traco-elend, iar la noi, la romani, scenariul initial a
evoluat, textul sdu integrandu-se marii categorii a
cantecelor de urare si a colindelor.

Practicarea obiceiului s-a modelat cu timpul dupa
cel al colindatului propriu-zis, deosebirea fiind legatd de
componenta cetei — aici sunt numai fete dintre care una
se alege mireasa, fapt ce a dus si la denumirea ,,a umbla
cu Lazarita” sau ,cu mireasa”. Cortegiul de fete
intoneaza un cantec ritual a carui fabulatie este extrem de
naiva, povestind cum Lazar, personajul central, va muri
in urma cdderii sale din copac in timp ce culege frunze
pentru oile sale, prilej pentru a fi bocit si Tmbracat ritual
ca un erou ce are calitati deosebite de regenerare.
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Din analiza variantelor de text culese din diferite
zone ale Munteniei si Dobrogei, reiese clar faptul ca
originea ceremonialului ar fi intr-o forma tracd de
cinstire a lui Dionysos, practicatd de vechii greci la
inceputul primaverii.

In opinia lui G. Dem. Teodorescu, obiceiul ar fi
patruns la noi relativ recent, cam pe la mijlocul secolului
al XIX-lea, fiind imprumutat de la sarbi ,,s1 numai de
vreo 50 de ani a Inceput a se raspandi si printre
poporatiunea curat romaneasca”. (Teodorescu, G., Dem.,
Poezii populare, p. 203, apud Ov. Barlea, lucr. cit., p.
405)

Cu timpul, ceremonialul a suferit influentele
crestine, Inceputul fiind facut pornindu-se chiar de la
numele eroului. Lazar, cel plecat in padure sa taie frunze
pentru oile sale, pentru ca urcandu-se intr-un copac sa
cada, apoi sa moara siin final sa reinvie, se transforma
in versul influentat de crestinism in Lazar din Bethanya,
cel inviat din morti prin minunea savarsitd de lisus in
drumul sau spre cetatea lerusalimului. $i dacd acest
Lazar apare drept erou, ii va fi schimbatd si data de
celebrare, din perioada de inceput a Postului Mare
(ramasa inca in uz 1n vestul Munteniei), In sambata
dinaintea Floriilor, cunoscuta drept Sambata lui Lazar.

Eficienta rituala s-a redus, in opinia lui Ov.
Bdrlea ,,in binomul cuvant rostit — fapt implinit [...] intr-
un mod neasteptat, textul a pastrat elementele
caracteristice ale ritului ancestral — moartea violenta,
scalda rituald menitd a ajuta prosperitatea vegetatiei,
prefacerea eroului in vegetatie luxuriantd, aldturi de
bocirea celei destinate a-i fi mireasa, precum si bucuria
finala, materializatd prin hora colindatoarelor”.
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Din variantele analizate sub acest aspect, cea
dobrogeana pastreaza, in opinia aceluiasi autor, mai pura
prefacerea rituala a eroului, iar insusirile generative ale
sale sunt reliefate in textele ce insista asupra mortii sale,
care 1n fapt este o logodna a celui care a inviat si odata
cu el, a Intregii naturi:

Lazar moare de Florii
Can’ e mare frunza-n vii!
Mama-1 scaldd-n lapte dulce
Si-l infasa-n foi de nuci
Si mi-l pune-n trei copaci
De-l mandnca trei gandaci.
N-a murit, s-a logodit
Toata ziua sta gatit;

De la cap pan’ la picioare
Creste floare langa floare

(Folclor din Dobrogea, p. 172, apud Ov. Barlea, lucr.
cit., p. 404-405)

In variantele muntenesti apare si motivul miresei
moarte menitd eroului, pentru ca ritualul sa se termine cu
bocirea acestuia de catre surorile sale si In special de
catre logodnica, pentru ca in etapa urmatoare sa aflam
despre invierea si prefacerea sa in flori. Acest moment
crucial era odinioard marcat de catre fetele din ceata de
colindatoare, printr-o hord veseld interpretatd vocal pe
urmatorul text:

Cine joaca Lazarica?
Tot lana si cu Stoiana
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Dar cu ce-i imbracatica?
Cu rochita picatica,
Cu pestelca boghetica,
Cu par galben despletitu
Si cu carpile-nvelitu
Si salba de noua lei
Si batuta-n zece lei

(Folclor din Dobrogea, p. 173, apud Ov Birlea, lucr. cit.,
p. 404-405)

Din punct de vedere musical, in cadrul cantecului
ritual, unui vers de obicei octosilabic i se adaugda un
refren trisilabic (,,Lazdre”), structura sa celulard fiind
constituitd pe un ritm de anapest.

Configuratia sonord a refrenului este de obicei
descendentd, cadentdnd pe sunetul fundamental al

structurii.
Structura sonord pe care evolueaza acest cantec

ritual augural cuprinde tipuri sonore inrudite:

1) structurd sonord avand in componentd 5-6 sunete
organizate intr-o pentacordie cu substrat tetratonic si

cu 3m
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preluat din A.LLE.F., Fg. 8726b

2) structurd sonord organizatd intr-o hexacordie cu 3M
si finala pe treapta 2
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3) structura heptacordica provenita din extensia celei
hexacordice — eolian cu finala pe treapta 2
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preluat din A.LE.F., Fg. 174a

Varianta originald din judetul Tulcea aduce nou
fatd de cea precedenta Imbinarea structurii heptacordice
cu recitativul recto-tono plasat la sfarsit.

Acelasi recitativ recto-tono, imbinat de aceasta
datd cu un tricord, cadentdnd pe treapta 2 intdlnim in
varinata de ,,Lazar sarbesc”, cantat in comuna Plataresti,
Ilfov.

[recto-tono| | |
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preluat din A.ILE.F., Fg. 7887a

55



Varianta  sarbeasca gasita in  lugoslavia
(Bujanovca) Tmbina acelasi recitativ recto-tono cu o
bicordie, cadentand pe treapta 1 sau pe treapta 2.

Varianta macedoneand originara din
Gramatikova se Inscrie intr-o structurd tritonica SI-SOL-
MI cu pien, interpretarea sa facdndu-se pe doua voci, cea
de-a doua (isonul) fiind constant cantata pe treapta 6.

Isca pa t te do m La za tu - I mo te ta —

preluat din A.LLE.F., Fg. 4388c

La o analiza mai atenta se observa in exemplele
inregistrate 1n arealul romanesc existenta unui singur tip
melodic cu variante.

Diferentele apar dupa cum urmeaza:

- larefren — valorile sunt diminuate fata de cel anterior

- sub aspect sonor, se observa o extensie in registrul
grav prin folosirea secundei LA-SOL. Acest tip de
amplificare melodicd determind ambiguitatea
functionala prin bipolaritatea de 2M aflatd la baza
structurii sonore

In exemplele cantate in zona balcanica se observa
o desfasurare melodica pe structuri bicordice, tricordice,
tritonice Imbinate cu recitativul recto-tono.
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Din punct de vedere arhitectural, din analizele
efectuate asupra intregului material sonor existent pentru
aceastd categorie folcloricd, am 1intalnit urmatoarele

combinatii:

A Rf.
A Rf. B Rf.
A Rf. Av. Rf.

A recitativ recto-tono
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Capitolul VII — Categorii folclorice
ceremoniale din perioada de
maturizare a culturilor — obiceiuri
de recoltare — Dragaica, Cununa

Practicile si obiceiurile legate de perioada
maturizarii §i apoi a recoltarii roadelor pamantului au
generat In sistemul gandirii populare un complex de
manifestari ce reprezintd pe de o parte un moment de
sfarsit, dar si de inceput al ciclului agricol, avand, asadar,
implicatii mitice si rituale diverse.

Complexul obiceiurilor de recoltare este
structurat pe doua mari momente, inceputul si incheierea
acestor munci, care prezintd totusi elemente comune in
ceea ce priveste originea si evolutia lor, obiceiurile fiind
grupate de cdtre specialisti in: 1) Ritualuri cu caracter
familial; 2) Ritualuri cu caracter amplu. Avandu-si
originea in practicile magice legate de comunicarea cu
fortele naturii, aceste obiceiuri reprezinta stratul cel mai
vechi al practicilor de recoltare.

Un ceremonial amplu insotit de o melodie rituala,
legat direct de momentul maturizarii recoltei si a
inceputului strangerii acesteia il constituie Drdgaica.

Consemnat incd de Dimitrie Cantemir in
,Descriptio Moldaviae™ ca existent la acea datd in multe
zone din tard (Moldova, Muntenia, Dobrogea), obiceiul
va cunoaste o restrangere a raspandirii sale, fiind atestat
la sfarsitul secolului al XIX-lea doar in Muntenia si
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Dobrogea, pentru ca intre cele doud conflagratii
mondiale sd se mentind numai in Muntenia de sud-vest.

Contemporanul lui Dimitrie Cantemir, florentinul
Del Chiaro, da o interpretare interesantd ceremonialului,
plasat, de altfel, conform calendarului crestin in ziua de
24 iunie — sarbatoarea Taierii Capului Sf. Ioan
Botezatorul — in fapt, ceremonia fiind plasata aproape de
pragul temporal al solstitiului de vard, Del Chiaro
afirmand ca alaiul fetelor ce insoteste Dradgaica ar
reprezenta ,,pe Irodiada cu céldul care taie capul Sf. loan
Botezatorul”. (Del Chiaro, A., M., Revolutiile Valahiei,
lasi, Editura Viata Romaneascd, 1929, p. 35, apud
Alexandru Popescu, Interpretari etnologice la revolutiile
Valahiei de A. M. Del Chiaro, in ,, Revista de Etnografie
si Folclor”, tom 23, nr. 2/1978)

Din raspunsurile la chestionarele Iui B. P.
Hasdeu aflam ca Drdgaica este mentionatd ca o zi
,respectatd pentru seceris”, In care erau executate
anumite dansuri insotite de versuri cu caracter ironic.

Ovidiu Barlea si lon Muslea mentioneaza
existenta sporadica a obiceiului pand in urma cu céteva
decenii, sub forma unui ,,dans executat de fete travestite,
intre care apare un mire §i o mireasd” (zona Zimnicea).
(Muslea, 1. / Barlea, Ov., Tipologia folclorului din
raspunsurile la chestionarele lui B.P.Hasdeu, Bucuresti,
Editura Minerva, 1970, p. 378-379)

In opinia etnologilor, acest obicei pare a fi ,,0
ramasgitd din practicile antice prin care zeitatile
protectoare ale recoltelor erau solicitate sa apere lanurile
[...] Obiceiul a amalgamat mai multe elemente din atari
practici agrare al caror sens nu se mai poate intrevedea in
simbioza folclorica. Alaiul printre holde, impodobirea cu
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spice, apoi purtatul coaselor, atestd factura lui agrara.
Mai nebulos apare duelul dintre dragaice, care reprezinta
evidente asemanari cu cel al preotului-rege al Dianei —
Rex Nemorensis — impotriva succesorului prezumptiv”.
(Barlea, Ov., Folclor romanesc, vol 1, Bucuresti, Editura
Minerva, 1981, p. 407-408)

Daca la mijlocul secolului trecut, cand holdele
paleau, batranii satelor indemnau fetele, spunandu-le:
»Alegeti Dragdita din mijlocul vostru si strabateti holdele
[...] Toti aceia prin ale caror holde au trecut Dragaiita,
sunt incredintati cum ca fructele lor vor fi ferite de seceta
si grindind §i cum ca strAnsura campului va fi
imbelsugata” (Conform , Foaia Societatii pentru
Literatura si Cultura Romdneasca din Bucovina”, V
(1869), p. 112-113), in formele tarzii de evolutie,
obiceiul a capatat mai mult un caracter ludic, suferind
probabil si unele contaminari cu alte obiceiuri ce au avut
la randul lor functii de fertilitate (Calusul). (Popescu,
Alexandru, lucr. cit., p. 129)

Cantecul ritual al dragaicilor al carui text este in
fapt un catren structurat pe tiparul strigaturilor, ce
indeamnd la joc, adesea existand aluzii la greutatile
iernii, nu are nimic arhaic in osatura sa:

Sari, Dragaica,
Sa sarim
Ca stii iarna ce patim,

Ca rdsnim pana murim

(apud Alexandru Popescu, lucr. cit., p. 128)
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Una dintre variantele cele mai ample se afla in
Dobrogea, aducand cu sine s§i comentariul bogatiei
lanurilor:

Sari in sus, Dragaica, sari!
Dragdaicutele
Mi-a venit vara bogata,
Cu cununi de spice coapte.
Sari in sus, Dragaica, sus
Dragaicutele
Si-mi reteaza spicele
Spicele, bogate
Sa sarim, sa sarim,
Cu malai din ragnicioara,
Cu pestii din undicioara

(Folclor din Dobrogea, p. 173, apud Ov. Barlea, lucr.
cit., p. 407)

Din punct de vedere muzical, cantecul ritual al
Dragaicei este urmat de o suita de melodii de joc ce au
capatat stabilitate in cadrul obiceiului. Caracteristic
pentru melodie este ritmul ostinat, bazat pe repetarea
identicd a aceleiasi formule construitd pe ritm aksak.

Primul tip de melodie rituala consemnat este cel
ce se desfasoard pe o structurd tetratonicd hemitonica a
carei treapta 4 se afld la interval de 4+ fatd de
fundamentala.
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(preluat din Gh. Oprea — Structuri sonore in folclorul
romanesc)

Un alt tip este cel in care prin amplificarea sonora
operatd in registrul superior, precum si coborarea treptei
3, fac posibild aparitia unor elemente cromatice si
evolutia catre o heptacordie de tip mixolidic. Acest tip
este frecvent intalnit in nordul judetului Teleorman.
Ahen s s s et na TEET ﬁl
f f ¥ 8 SR A AL A 4

Si-am ve=nit dra—g,ﬁ]—m le— Si-au ve=ml drﬁ gii=ci-le S4 re=te=zc spi—ce=le 54 W’V-ﬂ spi=ce=le

preluat din A.LLE.F., Mg. 4100
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In sudul judetului Teleorman circuld un tip
melodic inscris n pentatonicul anhemitonic I, mod 1, ce
prefera intervalul de 4p si 3M 1n succesiuni predominant
crenelate.

Totusi, in toate tipurile intdlnite, cadenta finala
este pe treapta 1, iar 3M ascendentd este situatd pe
fundamentald. De asemenea, intdlnim saltul de 4p
ascendenta spre treapta 1 a finalului de strofa melodica.

Ritmul pe valorile inegale (aksak) constituie o
altd particularitate a acestui cantec, dar si a jocului ce-l
urmeaza in desfasurarea rituala.

Jocul, interpretat la fluier, se desfasoara melodic
pe o heptacordie de tip mixolidic cu elemente cromatice.
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Marcajele ritmice ale pasilor ce insotesc dansul
se desfasoard pe un ritm de anapest. Structura acestui
dans este motivica, repetandu-se in special pe al doilea

motiv (B).
Structurile arhitectonice ale cantecului ritual sunt:
A B
A Av. Avc

Ritual complex, desfasurat la sfarsitul perioadei
de recoltare a cerealelor, analizat destul de mult de catre
specialisti, cununa este definitd de catre etnologul /on
Ghinoiu astfel: ,,Ceremonial agrar la trecerea spiritului
graului din ciclul wvietii (planta) in ciclul mortii
(samanta). Drumul spre nemurire al spiritului graului
intersecteaza  trei  addposturi  (lumi)  succesive:
preexistenta, de la sidmanta semadnatd la sdmanta
incoltitd; existenfa, de la samanta Incoltitd la sdmanta
recoltatd; postexistenta, cu doud destine, de la sdmanta
recoltatd la sdimanta semdnata si de la sdmanta recoltata
la samanta macinatd §i transformatad in paine sacra”.
(Ghinoiu, Ion, lucr. cit., p. 57)

Vechimea ceremonialului si cantecelor sale este
plasata probabil in preistorie, In practicile magice legate
de munca pamantului, trecand apoi in culturile zeitatilor
greco-romane ale fertilitdtii s1 fecunditdtii, pentru a se
contura intr-o forma destul de apropiatd de cea actuala in
perioada medievala timpurie.

In opinia folcloristului Ovidiu Barlea, evolutia
obiceiului nu permite decat o cronologizare relativa, iar
faptul cd aria sa de raspandire este cea aproximativa a
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voievodatului Transilvania, pare sa indice provenienta sa
din aceasta zona. Acelasi autor crede ca aceasta forma
ceremoniald a existat si la sud de Carpati in forme
magice foarte vechi legate de semnificatia ultimelor
spice.

Intr-o forma extrem de concentrati, acest obicei
evolueaza in cadrul restrans al familiei, iar ca
manifestare traditionald este legat de un grup mai larg de
participanti, candva Intreaga obste sateasca fiind
implicatd in aceasta oficiere.

oin  general principala  semnificatie a
confectionarii §i pastrdrii unui fragment vegetal,
corespunzator stadiului in care se afla evolutia ciclului
natural, constd in transformarea unei parti din puterile
regeneratoare ale vegetatiei asupra omului §i a
gospodariei”. (Popescu, Alexandru, lucr. cit., p. 138)

Ritualul in sine cuprinde mai multe secvente
punctate si muzical prin cantece specifice interpretate de
catre seceratori. Astfel, se cantda in debutul
ceremonialului de secerat, apoi la masa de amiaza, in
timpul secerisului, la confectionarea cununii de seceris,
in drum spre casa gazdei unde se organizeaza claca, la
cind. Alaturi de aceste cantece rituale, exista si momente
de joc executate in cele trei secvente ceremoniale
importante — dimineata, la plecarea de la gazda, apoi la
masa de amiaza si la sfarsitul secerisului, in fata curtii
gospodarului. De mentionat este faptul cd aceste jocuri
nu au caracter ritual decat prin momentele semnificative
ale desfasurarii lor, repertoriul acestora fiind cel obisnuit
al zonei. Ceea ce ramane ritual este cantecul de cunund,
executat vocal.
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Aria de raspandire a obiceiului este Transilvania
si Banatul unde a supravietuit sub forma unor elemente
disparate dintr-o forma traditionald, incarcatd candva cu
elemente magice. Simbolic, cununa de grau prezenta in
ceremonial reprezinta rodul bogat si fertilitatea, de aceea
pastrarea sa intr-un loc sacru (langd icoand) duce la
sporirea actiunii sale apotropaice si augurale, atat pentru
gospodar, cat si pentru spatiul 1n care acesta locuieste.

Asupra textelor acestor cantece si-au indreptat
atentia multi filologi, dintre care citim pe Ovidiu Barlea
si Ion Ionica (Ionica, Ion, 1., Dealul Mohului. Ceremonia
agrara a cununii din Tara Oltului, Bucuresti, Editura
Minerva, 1996; Ov. Barlea, lucr. cit.). Acestia au facut o
analiza pertinentd asupra structurii categoriei folclorice
in discutie, distingand din punct de vedere literar doud
tipuri bine conturate, cu multiple subtipuri, dar care au
comun Tmbinarile diverse ale catorva motive tipice:

1. In partea de sud a Transilvaniei, intre muntii Persani si
raul Sebes, 1n satele din bazinul Oltului si al Tarnavelor,
circula un tip de cantec ceremonial denumit Dealul
Mohului, avand structura hexasilabica. Textul poetic are
aici doua, trei motive ce infatiseaza disputa soarelui cu
vantul:
Dialul Mohului
Umbra snopului
Cine se umbreste?
Sora soarelui
Cu a vantului
Care sunt mai mari
Sora soarelui-au zis:
Ca eu sunt mai mare,
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Ca cdnd ma ivesc
Lumea incalzesc
Sora vantului o zis:
Ca eu sunt mai mare
Ca cdnd ma ivesc
Lumea racoresc
Si boii din jug
Si robii din camp.

(Telegraful roman, nr. 23/1855, apud Ov. Barlea)

Privitor la originea acestei dispute, specialistii
cred ca ar fi construitd dupa modelul aceleia dintre
moarte §i soare prezentd destul de frecvent in textele
cantecelor funebre ale zonei (cantecul zorilor, cantecul
,»al mare”). Mergand mai adanc cu analiza, acest conflict
,hu este in fapt decat reflectarea mitologica a muncii
istovitoare pe care o datorau iobagii stapanului locului”
(Barlea, Ov., lucr. cit., p. 412), capatand astfel
semnificatii sociale puternice.

In subtipul sibian, tematica este imbogititd cu
implantarea unor motive din céantecele de sezatoare,
referitoare la chemarea feciorilor cu porecle, sau din
colindele despre zestrea fetei ce alege pe fiul de imparat.
Aceasta Tmbinare de motive este socotita de catre filologi
drept o contaminare, posibild prin similitudinea
situatiilor, fata purtdtoare a cununii fiind cel mai adesea
0o mireasd prezumptivd denumitd pe alocuri chiar
mireasa graului.

In acest joc metaforic, s-a incercat a se deslusi
influentele unui cult solar, ipoteza care raméne insd doar
logica prin argumentarea care a fost adusa.
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in opinia etnologului Alexandru Popescu,
,motivul principal rdmane cel al recoltei, iar infruntarea
dintre elementele naturii, imaginate in perspectiva lor
ambivalentd, malefica si beneficd, corespunde intr-
adevar unui stravechi strat al mentalitatii populare, in
care dependenta inca destul de accentuatd de elementele
naturii dadea nastere la o tensiune existentiald, convertita
in termeni mitici, cu o valoare metaforicd (asemanarea
cu textele de Caloian si Paparuda este evidenta din acest
punct de vedere)”.

In aceeasi zona circula si Cantecul Buzduganului,
ce incepe cu versuri avand forma colindului (,,M-a cere,
m-a cere / Fecior de-mparat...”). Analizand acest tip de
cantec ceremonial de cunund, lon lonica exprima opinia
potrivit careia ,,avem de-a face cu o Tnmanunchere de
cantece mai vechi sau mai noi, dintre care unele emana
din cadrul altor genuri folclorice (colinde, cantece de
nuntd, etc). [...] sub unitatea formald a lui se ascund
fragmente, nu numai deosebite ca tema, dar si de origini
diferite, raportate pe alocurea, la momente functionale
diferite din cadrul ceremoniei’:

Jos la vale-n jos
Seceram ovaz.
Noi sa seceram

Dar sa nu legam

Feciori sa chemam,

Feciori de la boi

Sa lege dupa noi...

Bacita, bacita
Coboara din munte
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Ca holdele-s coapte
Si vin pasarele
Si iau spicurele

(Ion I. ITonica, lucr. cit., p. 104, 106)

2. Al doilea tip literar al cantecului ceremonial de
cunund este raspandit in partea de vest si nord a
Transilvaniei. Aici, motivele fabuloase, mitice si
cosmice ale Infruntdrii dintre soare i vant se
diminueaza, castigand in pondere cele referitoare la
cunund. Structura versurilor este octosilabica, de obicei
alcatuitd din doua motive.

Numarul de variante este in aceste tinuturi mult
mai mare decat cel din partea sudica, analizatd pana
acum, pe alocuri avand de-a face si cu texte in care
aluzia nuptiala este discret strecurata, acest lucru fiind
posibil si datoritd faptului ca in aceste locuri, melodia pe
care se desfasoara cantecul ceremonial este aceeasi cu
cea a cantecului ritual al miresei (ex: Nasaudul):

Di la varvu muntelui
Vine fruntea graului
Si-asa-i randul fetilor
Ca §i randu merilor:
Pana-s mere maruntele,
Sed pa cranji ingiratele,
Daca prind a se mari
Ele prind a se rari

(Zamfir, C., 132 cantece din Nasaud, p. 47, apud Ov.
Barlea, lucr. cit.)
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Aluzii nuptiale gasim si in tiparul descantecului
cununii (,,starostea cununii”’), in care elementele de
solemn si hazliu se imbina intr-un mod fericit. De obicei,
versurile redau momente importante din timpul perioadei
de secerat, Inceputd cu seceratul propriu-zis si incheiata
cu acela al coacerii colacului ritual si a darului traditional
oferit participantilor de catre gazda. In multe texte, gazda
este caricaturizatd, spre deliciul participantilor.

Aceleasi aluzii sunt strecurate cu multa dibacie si
in textul ce Infatiseaza forma platii traditionale a celor ce
umbla cu cununa:

Gazda asa s-o laudat
Ca are o turma mare de oi,
La ele pacurari doi
S-on ladoi de taleri noi
Si ne-a da §i noua doi:
La fata pentru cunund
Si mie pentru minciund

(Barna, Veselie, dor si jale, p. 148-152 apud Ov. Barlea,
lucr. cit)

In Muntii Apuseni, CAmpia de Vest si in Silaj
existd un subtip in care motivul udarii cununii apare ca
un ritual legat de fertilitate-fecunditate, cu participare
colectivd, iar apa devine agent sacru. In acest caz
intdlnim contaminari cu textul de colind, fapt ce ne duce
cu gandul la existenta unor puternice zone de colindat,
melodia acestor cantece fiind apropiatd de cea a
colindului:
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Coborat-o, coborat
Boul cel sfant pe pamant
La fantana-n tarina,
Apa-n buza si-o luat,
Tarina o raurat
Cdnd deschizi tu sfanta mana,
Tarina de toate-i plina;
Cdnd tu vrei sa poruncesti,
Toate uzi §i vestejesti;
Cdnd intorni tu sfanta fata,
Toate-s pline de dulceata

(Bartok, Béla, Rumanian Folk-Musik, 111, p. 548
apud Ov. Barlea, lucr. cit.)

In aceste variante, tarina este stropitd de citre
Dumnezeu (,,domnu’ din cer”) sau de Maica Domnului
(,,sfanta maica”).

Vechimea ceremonialului si a cantecelor sale este
stratificata felurit, etapizarea acestora permitand doar o
cronologizare relativi. In ceea ce priveste dezvoltarea
ritualului, Ov. Barlea emite ideea potrivit careia influenta
externd, in principal cea sdseasca din zonele de sud ale
Transilvaniei, ,,ar fi canalizat evolutia sdmburelui ritual
ancestral spre atare forma pompoasa, covarsitoare prin
amploarea care o instituie ca o sarbatoare agrara a
intregii colectivitati la sfarsitul unei munci atat de
capitala pentru soarta ei”.

Din punct de vedere muzical, tipurile melodice
ale cantecului ritual care circula sunt diferite, astfel:
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1) in sudul Transilvaniei — Tinutul Fagarasului —
Marginimea Sibiului

Melodia rituald care se canta aici poartd numele
de ,,Dealul Mohului”, evoluand pe o structura dintre cele
mai arhaice. Sunetele componente ale acesteia se
desfasoara in cadrul unei pentacordii diatonice cu 3M.
Aceste sunete sunt atrase de o finald certd situata pe
treapta 1, pe care de altfel si cadenteaza.
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preluat din A.LE.F., Fg. 1088a

Se observa din exemplele prezentate cum
structura de baza a acestui tip melodic este cea a unei
tricordii (SI-LA-SOL). Extensia citre pentacordie se
face prin plasarea unei singure celule melodice la
sfarsitul celui de-al doilea rand melodic. De asemenea,
trebuie subliniatd simetria succesiunilor sonore de la
extremele strofei melodice (incipit si cadentd finald) pe
treptele tricordiei.

Structura arhitectonica a cantecului ritual de acest
tip cuprinde 3 randuri melodice diferite — A, B, C.

In varianta din zona Hunedoara se poate remarca
aceeasi simetrie, dar spre deosebire de tipul din Fagaras,
treapta 4 este fluctuantd (DO). Si in acest caz se
pastreaza o structura arhitectonica tripartita ABCB.

2) in zona Tara Motilor

Structura sonora intdlnitd 1n acest tinut este
pentacordia anhemitonica, modurile 4, 5. Definirea
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structurii sonore se face abia in final prin mersul treptat
suitor si apoi coborator pe treptele picnonului. Tot ca o
caracteristicd a acestei structuri este si saltul de 4p
descendentd care contureaza cadenta de la sfarsitul
strofei melodice.

J =50 . . Mowse
%% — H - e L - — e
Frun-zo ver—de de_ a0 = lu= rd A-dd o=pi.. B w-no-rd

Structura arhitectonicd cuprinde 3 randuri
melodice Inrudite intre ele.

3) inzona Cluj — Huedin — Turda

Predominanta aici este structura tetratonica Sl-
LA-SOL-MI. Cadenta finald este realizatd pe 4p
descendenta (2-6).

Intdlnim cazuri in care tetratonia mai sus
mentionatd se transforma prin extindere in registrul acut
sau grav intr-o pentatonie anhemitonica I, mod 5.

Bipolaritatea de 3m accentuatd in cadenta
mediand pe SOL (1) si cadenta finald pe MI (6) sunt
caracteristice pentru acest subtip.

Structura arhitectonica a cantecelor rituale din
aceastd zona cuprinde de asemenea trei randuri melodice
inrudite intre ele.
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Exemple preluate din Gh. Oprea - Structuri sonore
in folclorul romdnesc

4) in zona Nasaud

Structura sonord intdlnitd in sudul Nasaudului
este tot o tetratonie a carei desfasurare melodica este
LA-SOL-MI-RE.

In partea de est a tinutului nasdudean, ponderea o
detine tricordia SI-LA-SOL 1n jurul careia se
concentreaza toatd melodia, oricat de ampla ar fi ea.
Sunetul ce apare la 4p inferioard (RE-5) poate fi socotit
drept treaptd de sprijin pentru fundamentald. In multe
dintre cazuri se impune treapta 4, eliminand in acest fel
substratul prepentatonic.
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preluat din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul

romanesc

5) in zona Maramures

Varianta melodica din acest tinut se desfasoara
tot pe o tetratonie de tipul SI-LA-SOL-MI, cadentand
intern pe MI (6), LA (2) si SI (3), iar 1n final pe treapta 1
(SOL). Se observa si aici acea pendulare functionala. De
remarcat este si faptul cad varianta din aceastd zona este
puternic ornamentatd, interpretatd rubato, aparand si
refrenul (vezi randul melodic 7).
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Structura arhitectonica poate fi A A sau A B.
Asadar, structurile sonore intdlnite in diferitele

zone din Transilvania sunt: #ricordia, tetratonia,
pentacordia, pentatonia cu substrat pentatonic, mergand
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pana la hexacord cu treapta 4 uneori instabild in sens
ascendent (Hunedoara).

Profilul melodiilor este crenelat, in unele subzone
intalnind si melodii bogat ornamentate ( Nasdud si
Maramures), iar structura arhitectonicd cel mai des
intdlnita este A B C, existand insa si cazuri cand
intalnim structura bipartita (A B — Maramures).

Cadentele finale cele mai des intalnite sunt pe
treptele 1, 6 si uneori pe subton (tipul 2 — Nasaud).

Executia cantecului de seceris este facuta
exclusiv de céatre colectivitatea feminind a satului,
pastratoare prin excelentd a traditiei. Tempoul este
rubato sau in unele cazuri giusto. In unele tipuri intilnim
la inceputul acestui cantec ritual invocatia ,,Doamne” ce
pare a constitui o influenta a colindei (tipul 2 — Nasdud).

Toate aceste elemente demonstreaza existenta
unei diferentieri in structurd melodica dintre tinuturile
transilvanene ale acestei categorii folclorice.
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